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La vision hiblica de
Juan Cantabrana

CARLOS CLEMENTSON

El pintor cordobés Juan Canta-
brana expone en el Centro Cultu-
ral Cajasur, bajo el titulo general
de "Vision biblica” un vasto friso
pictorico de la vida y pasion de
Cristo. Una exposicion de obras
de muy amplio formato y tematica
no muy frecuente en nuestros dias
—desde “Jesus en el tempio” a “La
resurreccion de Lazaro”, “"La
resumeccion de Lazaro®, “La ulti-
ma cena” o “La oracion del huer-
to”, entre otras— que aunan un
fuerte sentimiento religioso a un
hondo sentimiento de la pintura.

Juan Cantabrana ha pintado el
ruido y el viento. El pintor de la
luz, el autor de esa sene gozosa
de desnudos y jardines que tanto
nos reconcilian con la wida, en
esta divergente y patetica wision
biblica de la Pasion, que hoy nos
presenta ya completa, se ha deci-
dido a plasmar, dentro de ese
impresionante ultimo acto del Cal-
vario, el momento dramatico de la
muerte de Jesus, el segundo
exacto de la expiracion, en el mar-
co de las apocalipticas conse-
cuencias que la muerte del justo
opera sobre la Naturaleza, ese
desencadenamiento ciego y brutal
de las fuerzas pnmordiales

Se trata de unc de los momen-
tos mas tembles y conmovedores
de los Evangelios. De la tremenda
convuision e inversion de la Natu-
raleza, que se quiebra, que se agi-
ta y estremece en un telunco grito
de protesta y rebelion ante el cri-
men, en un vasto gnto de dolor
gue recorre el espinazo todo de
la hierra, que protesta iracunda por
la voz de ese gran vendaval
desencadenado ante la muerte de
Cnsto, acontecimiento tan termble
que hace resucitar hasta a los
muertos, mientras sus blancos
sudanos son arrebatados por la
fuerza del viento.

Complejidad

Esta fuerza desencadenada de
los poderes cosmicos, la estreme-
cida convulsion, el ronco estruen-
do del trueno que recorre las
entranas de la tierra, los sangui-
nolentos arreboles de ese cielo
cruzado de fulguraciones y relam-
pagos en asolador torbellino que
todo lo amrebata con su fuerza,
todo ese oscuro impetu de protes-
ta de una Naturaleza imitada ante
el terrible desenlace, es lo que ha
sabido plasmar, entre otras cosas,
entre tantas otras cosas —intmas
y profundas e intensamente reli-
giosas— el trazo, poderoso y
audaz de Cantabrana, fruto todo
ello de una previa y reflexiva con-
cepcion personal del drama del
Calvario, de un intenso ‘- continua-
do comercio espiritual, ie muchos
anos, con las escriture.s.

Asl, dentro de esa extraordina-
na complejidad expresionista del
cuadro, del barroco abigarramien-
lo cromatico y dinamico de sus
figuras, de ese patetismo altamen-
te espintualizado de los tres cru-
cificados sin cruz fisica alguna,
como suspendidos en el espacio
0 de los mismos elementos, como
suspendidos del viento, de la luz,

del color mismo o de las sombras,
en esa dificil perspectiva semico-
nica desde la que audazmente se
contempla el drama, el foco de
atraccion de esta magna compo-
sicion es la cabeza de Jesus, y
dentro de ese rostro yerto y atr-
bulado, el desvalimiento silencio-
so de su mirada, el patetismo de
esos ojos de desamparo y orfan-
dad: esa mirada widniosa ya y per-
dida en el vacio de la altura con
la boca vencidamente abierta en
el exacato instante del ultimo
aliento, en el instante preciso del
transico de la vida a la muerte

La figura de Cristo

Creo que con este Cristo noble,
Imdo, desamparado, y, sin embar-
go, de tan intima y humanisima
belleza fisica, con este Cnsto cru-
cificado en brazos de los elemen-
tos que sublevanse hendos ante
su muerte, Juan Cantabrana ha
conseguido una nueva imagen o
arquetipo plastico del Salvador. Ha
creado un Cristo iconograficamen-
te distinto a los mas caractensticos
y a los que estamos mas habitua-
dos a contemplar: un Cristo bello
y doloroso a un tiempo, realisima-
mente humano y aereamente espi-
ritualizado en esa anticipada
ascension desde la Cruz del Viento
y el espacio; un Cristo que apenas
muerto, ya esta anticipando iconi-
camente el milagro de su resumrec-
cion, y hasta de su glonosa ascen-
sion a los cielos

No se trata del sereno, semio-
culto y estatico Cristo de Velaz-
quez, un Cristo noble y clasico,
que casi nos escamotea las hue-
llas del dolor o el nctus del sufr-
miento bajo el oscuro velo noctur-
no de su negra cabellera; no es
tampoco el Cnsto dramaticamente
espeluznante y morboso de ciertos
extremismos iconograficos, cierta-
mente temibles, de la tradicion cas-
tellana; tampoco el Cnisto facilimen-
te expresionista y desencajado de
cierta pintura religiosa contempora-
nea, de un mas 0 menos gratuito
efectismo. Se trata de un Cristo
hermoso y humano, digno y dolien-
te, a la vez, en su temble desva-
limento sin onllas; de un cnsto
hombre, pero con la serena majes-
tad wulnerada de un Dios. De un
cuerpo bello y Ivdo, de unas
manos finas y marfilefas, y en un
prodigioso escorzo total de su bra-
20 rquierdo, que es toda una
impresionante leccion practica de
técnica y maestria: brazo en escor-
Z0 y cabeza implorante que cen-
tran y dan profundidad y reheve, un
casl tactil y tangible verismo a toda
la dramatica escena

La fuerza del color

Y este Crsto universal se alza
implorante sobre un cielo de ful-
gores dramaticos y armebatados
Este cielo del tragico momento del
Calvario sirve a Juan Cantabrana
para damos acabado testimonio
también, ya en el orden puramente
tecnico, de su expenmentacion,
analisis y dominio del color; en ese
estudio, por ejemplo, de las distin-
tas gamas de cielo bajo los efectos
del eclipse

Fragmento de una obra de Cantabrana.

Mas ese cielo de encamacio-
nes dramaticas e irreales, ese ven-
daval tan realmente pintado y ese
fragor que atruena la escena toda
y que lieva a los presentes a tapar-
se los oidos con las manos, como
en el ya clasico cuadro de Munch,
0 a intentar adoptar la mejor pos-
tura desde la que enfrentarse a la
furia de los elementos, no cons-
tituyen un mas o menos gratuito
alarde de dominio técnico y cro-
matico por parte de este artista de
la luz, sino que lo que hacen es
subrayar el tremendo dramatismo
del desenlace de este ultimo acto
del Calvario. Al tiempo que toda
esta ambientacion atmosfenca se
halla igualmente al servicio de la
colectiva psicologia del cuadro:
una escena, en su conjunto, que
se mueve en el orden de los tonos
calientes, desde los primeros vio-
letas del espectro hasta los rojos
mas azules, en una especie de
progresivo y exaltado delino cro-
matico, en el que las rafagas del
color parecen mezclarse a las mis-
mas arrebatadas rafagas de vien-
to, en una voragine de actitudes,
gestos y miradas

Sobriedad y dinamismo

En toda una vasta vision biblica,
Y muy en particular en este ultimo
cuadro, Cantabrana llega —creo—
a su cima, el artista cordobeés ha
querndo plasmamos la Pasion des-
de dentro, el drama y el dolor des-
de el interior de las personajes,
huyendo de los efectismos mas o

menos convencionales de la efu-
sion de la sangre, de los clavos
y los desgarramientos de la came
bajo el tormento. No hay una sola
gota de sangre en este cuadro; no
hay clavos, no hay espinas, no hay
henda en el costado de Cristo. No
hay en la mayona de estos cua-
dros elementos externos pasiona-
les que distraigan del verdadero
senudo del drama interior, de la
honoa tension psicologica de los
distintos personajes, que se trans-
mite. a su vez, al conjunto de la
escana: un mundo humano, deli-
rant2 y abigarrado en este caso
en una voragine de gestos, de
actiiudes y expresiones, de cerca
de cincuenta figuras en las ges-
tua. dades mas vivas y agitadas, en
un magistral y complejisimo dina-
mismo barroco que supone todo
un desafio a la madurez técnica y
compositiva del artista, a la vez
que un expresivo contraste con el
enniesto equilibrno de Jesus y su
armonica verticalidad ascendente
en orazos del viento

Flasmar toda esta compleja
sene de expresiones y rictus de
pasmo, de estupor, de panico
angustia y maravilla ante el furor
de los elementos agitados, con
unos diez o doce dificiles escor-
ZCs y cerca de una treintena de
esiudios de manos y de gestos,
no creemos empresa nada facil

1 2n esta abigarrada humanidad
de ia escena, la zona inferior
lzquierda del cuadro presenta, al
margen del acabado estudio de
pliegues y de lienzos, una sobrea-

nadida dificultad técnica: casi
todas las telas estan en el mismo
color, aunque en distintos grados.
Cada pano tiene una tonalidad
diferente, aunque todas dentro de
la tipica gama de los violetas, de
Juan Cantabrana

El dificil contraste viene a esta-
blecerse con el mismo color: el
violeta, tan distintivo del pintor,
que como Ios viejos maestros gus-
ta siempre de retratarse en un rin-
con cualquiera de la escena, en
esta ocasion en una esplendida
achtud de sorpresa, de devocion
y espectante respecto ante la
escena, con los ojos clavados en
los del Salvador y trazando sobre
el cuadro una invisible diagonal
optica de emociones. En una acti-
tud, si, de atento testigo vivo de
este ultimo acto del Calvano.

Si, él lo ha visto; él lo ha visto
todo; el ha escuchado quebrarse
atronadoramente las rocas y
soplar la furia desatada del viento,
mientras flameaban violentos los
ropajes de una humanidad atonita
ante el prodigio, como banderas
de pasmo y desolacion. El ha oido
ese estruendo seco del mundo
que se quiebra, y ha sorprendido
—sobrecogido de sagrado tem-
blor— esa ultima mirada vidriosa
del Hijo de Dios, perdida en un
cielo borrascoso y sangriento, El
lo ha visto todo: por ello nos lo
ha plasmado con esta extracrdina-
ra fuerza plastica, con esta luz tra-
gica y dolorosa, y esa honda pal-
pitacion religiosa de hombre sen-
sible ante el misteno.




