En  «Los discipulos de Emais» Cantabrana solo refleja de la figura de Jesucristo,

«La tercera negacion
de Pedro» y «Los
discipulos de Emaus»

«La tercera negacion de Pedro» y «Los discipulos de Emaiis» son los
titulos de las wltimas obras del pintor Cantabrana, que se exp

en el Hotel Gran Capitan. En ellas el artista emplea sus colores pre-
dilectos, su iluminacién caracteristica y vuelve a hacer gala de sus
conocimientos técnicos, particularmente del dominio a la hora de
aplicar las leyes de la perspectiva. Es uno de los pocos pintores que
en nuestro siglo se ocupa de temas biblicos.

LUIS M. CARDENETE

El enigmatico titulo que enca-
beza este articulo es la denomina-
cién de los dos tdltimos cuadros
que Cantabrana expone al piblico
cordobés en el Hotel Gran Capi-
tin

Aunque estos temas biblicos
prm‘nqucn cierta s0rpresa en el
profanismo militante del arte con-
Icrnpnr.iueu. no es nuevo en la
obra de Cantabrana, quien, al
igual que El Greco con su aposto-
lario acariciara las mds altas cotas
del arte, nuestro pintor alcanza su
mis alto nivel de calidad en ésta
-suponemos inacabada- serie de
cuadros de temduca biblica

La rercera negacion de Pedro
es un nuevo ejemplo de pintura re-
lato, recogiendo, como si de una
lente méigica se tratase, el punto
crucial del texto de Lucas (22,60-
62); cuando el gallo -eliptico en el
cuadro- canta tras haber negado
Pedro tres veces a Cnisto. Pedro
recuerda el vaticinio de Jesus, de
ahi la expresién de derrumba-
miento psiquico del apéstol ante
el hecho consumado.

Cantabrana, haciendo honor a
su concepei6n asimétrica, ya co-
mentada en otras obras, sitda la fi-
gura de Pedro en un prnimer plano
en el extremo derecho del cuadro,
segun la posicion del espectador,
La cabeza de Pedro, principal ar-
gumento de la obra, dard lugar a
un alarde de composicion, dispo-
niendo el grupo delantero en dia-

onal que serd contrapesada, al
ondo, en la parte derecha, por el
grupo de Cristo y los esbirros.

Sus manos

Para ello, de nuevo el pintor vtili-
za la perspectiva horzontal
(usada antenormente en la Resu-
rreccion de Lizaro), con la consa-
bida dificultad maxima de dispo-
ner primeros planos y fondo en la
misma linea horizontal. Este efec-
to de profundidad es la llamada
«profundidad de los personajes en
perspectivar. (S6lo pintores de la
talla de Veldzquez se atrevieron
en el pasado a estos Virtuosismos
1écnicos)

El artista no s6lo quiere damos
una leccién de técnica, sino que
densifica su obra haciéndola com-
pendio de los cuadros biblicos an-
teriores, vivificando esta Tercera
Negacién de Pedro con sus habi-
tuales Juego dialécticos-
simbélicos, consiguiendo este
efecto expresivo turbador con la
magia de su maestria en el color.

El fuego en primer plano afron-
tado (ya no una vela o candil, sino
una auténtica hoguera sin camu-
flaje de nmingin tipo), envuelve
con su replandor las figuras de la
primera zona del cuadro. La com-
posicion del grupo es un circulo
con la candela en el centro, que in-
vade de tonos calientes este pri-
mer plano del lienzo (ejemplo de
esta influencia de los calientes es
el efecto sobre la tinica violdcea
de San Pedro). Este imperio de los
calientes sobre esta densa zona
primera del cuadro es simbolo del
calor terreno, de la humanidad
frigil de la que Pedro es su claro
representante. Por contra, en el
fondo, el grupo donde se halla
Cristo (el ser divino) esti bafiado

«La negacién de Pedros es un cuadro de gran patetismo

por una atmosfera de frios, donde
s6lo 1a mirada del Cristo al dolien-
te Pedro, en una linea de dramatis-
MO expresivo que contrasta en el
lado izquierdo del cuadro con la
vulgaridad y la ramploneria amor-
fa del personaje del turbante, que
por contra es el que aglutina la
atencién del grupo,

La expresion del Cristo, casi un
fogonazo de luz eterna, la inter-
preta Cantabrana como de una
compasién infinita por la debili-
dad humana; «Antes que el gallo
cante hoy me negards tres veces»
(Lucas 22, 61)

Como colofén de este sucinto
comentario, hemos de resaltar que
esta obra realizada en gran forma-
to cuadrado, podemos sistuarla
entre las de mayor peso especifico
-si no la que més- de la seri
cuadros biblicos del autor.

si vemos claro es que el grado de
densidad técnica y realismo es su-
perior al resto de la serie.
Acompanando a esta obra es-
trella de la exposicion, el pintor
presenta  Los discipulos de
Emaiis, obra que obedece a un
planteamiento menos complicado
y mis episddico que la comenta-
da,
Los discipulos de Emais es un
nuevo texto de San Lucas (24, 13
y 55.). Como siempre el flash de la
escena del cuadro es el Lucas (24,
31): «Se les abrieron los ojos y le
reconocieron....»

- Resumiendo, podemos desta-

car en este lienzo la consecucion
del espacio interior con la puert:
entreabierta, donde se con

un I

Cantabrana ante uno de sus ultimo lienzos

- ¢16n visual del mismo, al estar ta-

.
emana de la superficie de la mesa
En cuanto a los personajes, des-
tacamos el que estd sentado de es-
paldas al espectador. Su figura es
un alarde de estudio de perspecti-

va. La cabeza es una perspectiva
conica con escorzo lateral de fac-

ciones, de una | dificultad.
Ademis el estudio de manos del
Cristo supone la inica represen




