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Desde la superficie

La Galeria Carmen del Campo expone rostros, siluetas y paisajes de Isidre Sabater

Oscar Ferndndez

osmoderna por excelendia, 1a estrate
P g1a de superposiadn y solapamicnto
de registros canstituye la primera inyx
presion de Ta obra del levantino Isidre Sava-
ter Figura y abstraccion, aquella falsa dico-
tomia en la que se dinmio gran parte del
debate artistico del siglo pasado, se conju-
gan ahora en ¢l terreno comiin de un lien-
20 descargado de prejuicios, inhibido de ca-
tegorizaciones. Se constituye asi su trabajo
en un ejercicio de deshor-
damiento que arranca de
la tradicion retratistica,
del clasicismo en el trata-
miento de la figura hu-
mana, colocindose al re-
subyHgado por la bufo de la transvanguar-
dia itahana mstituconan-
zada por el critico Achile
Bonito Oliva
No hay duda de que las
pautas estéticas de la
irreverente figuracion
de los anos ochenta ha
defado un caudaloso (lu-

jo de interferencias en la obra de Savater,
especialmente, en lo concerniente a una
consideracién superfiaal de lo pictérico que
no es sino traduccion de ciertas herencias
postpop. Estas posturas heredadas por el
levantino consisten en desplegar un reper-
toro visual ecléctico, en el que la dualidad
fondo y figura se disuelve, asi como la je-
rarquizacion de lo significativo y lo orma-
mental, a través del empieo de pigmentos
acrilicos que refuerzan la construccién de
una imagen plana, sin perspectiva.

En ella los rostros, repetidos hasta la exte
nuacién, y las atractivas escenas urbanas
son atravesadas por una elaborada urdim-
bre cromatica que ocupa la totalidad del
soporte y llega, en las obras mds pintorescas,
a rebasarlo para expandirse por el propio
marco que circunda a la tela. Dicha urdim-

“En la produccién de
Sabater, el motivo es

compleja trama
pictérica en la que és-

te se incluye”
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bre, sostenida sobre un
dispar clenco de motivos
geométricos, lincas y ara-
bescos, soporta ¢stos ros-
tros inexpresivos y sobre-
dimensionados que casl
monopolizan la produc-
cion de Sabater hasta
convertirla en una ver-
tiente casi agotada por el
autor.

Como necesana huida
ante esla reiteracion Sa-
bater se embarca en la ex-
pansién del motivo. La
conjugacion de rostros o
el desarrollo de 1a silueta
corporal completa consu-
tuven los baluartes de es-
te otro aspecto de su obra
en el que reminiscencias
de Francesco Clemente se¢
conjugan con una trama
cromiitica mas elaborada
que, a modo de rizoma,
se expande de nuevo por
la superficic plidstica. Sin-
gularmente inexpresivas,
las figuras sentadas de Isi
dre Sabater traban una
extrana relacién entre la

cotidianeidad de sus ac-
ciones y el hermetismo
de sus gestos, entre la cer-
cania emocional del ros-

tro y ese afiin de INeXpre-  pypoician de Isidre Sabater en la Galeria Carmen del Campo.

sividad desde el que los

describe.

También anénimos y descarnados, es de-
cir. desposeidos de cualquier concesién
humanizante son los paisajes urbanos des-
critos por Sabater desde una frescura vi-
sual ausente en el segmento anterior Co-
mo en ¢l resto de su produccion, el motivo
es subyugado per la compleja trama
pictarico en la que éste se incluye; la ciu-
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*“Reflejos en grises”, ohra de Cantabrana.

anto se ha escrito sobre la luminosidad como artifice

del cardcler de la pintura de Juan Cantabrana que repa-

sar dicha idea parece, por evidente, algo reiterativo Sin
embargo. no es posible deslindar ambos términos: pintura y
luz, en la produccion picténca de uno de los pintores cordor
beses con mayor reconacimiento popular. Como prucha de
cllo, los textos que completan la edicion reciente de un catdlo-
go de su pintura, que se ha presentado en la galena Studio
5Zjuan Bernier acompanando a I exposicion que resume su
trabajo durante las dos ultimas décadas, se esteran en inda-
gar dicho aspecto.

Vinculado a diferentes corrientes del devenir esiético en la
modenndad, tales como el omanticismo alemian o el impre-
sivnismo este dltumo indiscutible companero de Cantabrana
en ¢l tratamiento del tema paisayistice-, su pincel aprehende
cada vez con mis intensidad la doctnna del color ausprciada
por el fauvismo s por ello por lo que parece cada vez mis
ﬂ!i‘t‘lj\'a Ia derivacidn de las lecturas de Cantabrana hacia wna
dialéctica pintura<olor, en (érmines casi abstractos, fiel segui-

dad o el retrato son atravesados por el im-
pulso puramente pictdrico del color que se
erige en-principal sustento de la obra.

Autor: kidre Sabater.

Lugar: Galeria Carmen del Campo.
Fecha: hasta el 2 de abril

Fecha: hasta el 2 de abril.

dora de los modos de hacer de Matisse o Derain aunque la-
mentablemente desposcida del espiritu salvaje, la “fiereza®,
que dicra nombre a dicho movimiento.

El discurso del anista cordobés se organiza, por tanto, sobre
esta veneracidn del color desde una estética contenida y so-
bria, de porte académico; pautando una continuidad en los
géneros que aparece salpicada de intentos de renovacion por
parte del autor mediante una aspiracion de cotdiancidad en
las escenas y 1a aitada primacia del color. De este dudlogo con
el aspecto croniitico se inpregna. en cierta medida, todo la
arquitectura espacial de 1a escena asi como el timbre emocio-
nal de la imagen. Se esboza de este modo un juego de contras-
tes y de suplantaciones en los que Ia referencalidad estricta
de la imagen, su verosimilitud, pugna por imponerse sobre
un color que no acaba de liberarse. Contra esta hiberacion ex-
presionista del color que si alcanzarian los fauves, ol espirita
glacial de la pintura de Cantabrana apuesta siempre por la
ponderacion, por no soltar ks gendas de la pintura
Autor. Cantabrana
Lugar: Galeria Studio 52- Juan Bernier
Fecha: hasta el 4 de abn.
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Desnudos y jardines
de Juan Cantabrana

CARLOS CLEMENTSON

NA hermosa teona de des-
nudos femeninos y jardines,

de florales revelaciones naturales
en wvirtud de la luz y el color, es
la que el pintor cordobes Juan
Cantabrana nos ofrece desde las
paredes de la renovada "Galena
Studio Juan Bemier". Desnudos y
jardines, paisajes urbanos e inte-
nores, en los que enseforean y
dominan los fulgurantes desnudos
femeninos, y que completan esa
otra vertiente tematica de nuestro
pintor enfocada hacia la pintura de
inspiracion bibbca y religiosa; pre-
sididas ambas expresiones de su
capacidad creadora por un iden-
tico y profundo sentido rehigioso y
sagrado de la existencia: sacrali-
dad de los cuerpos. de los jardi-
nes. de la naturaleza prodiga y
feliz gque nos rodea, asi como de
esas ofras "dwinas palabras”™ y
emociones gue trasciende su obra
plastica de inspiracion evangelica.
Sacrahdad de una misma comu-
mion en el misteno de la luz fun-
dante que abraza y cihe, que con-
forma e lumina ambas vertientes
de su mirada y de su inspiracion.
Jose de Miguel ha wisto con
penetracion y justeza la gran obra
plastica, de inspiracion evangeli
ca. que desde hace anos Canta-
brana viene acometiendo en una
sene de henzos de gran formato,
profunda inquietud religiosa y
compleja arquiectura cCompositr
va. y asi viene a decimos como
nuestro pintor se ha planteado a
s mesmo el reto. no comente, de
abordar con pincel de hoy los
temas religiosos de siempre”. Y ha
tenido la lucidez de no caer en la
tentacion facil de recrear, copan-
do "a la manera de_ ", las gran-
des joyas de nuestiras pinacotecas
y templos: sino gue con agil y
actualzado pincel, en una estiliza-
cion de las formas y con personal
escala cromatica que ewdencia su
adscnipcion a los modos del
post-impresionismo, enfunde su
pintura en aquella vibracion lumi-
nosa” que ya el Vasari pedia siem-
pre. Nuestro artista hace ademas
alarde de su faciidad en la com-
posicion. en el ensamblamiento

de figuras y personajes que armo-
nicamente se conjuntan en el cua-
dro, como lo ewdencian su “Jesus
en el Templo” y “El beso de
Judas”. O bien su monumental
“Resurreccion de Lazaro”.

Dentro de una tradicion de cor-
te post-impresionista actualizada,
y siguiendo el ejlemplo de sus
maestros, Cantabrana “modela las
figuras a traves del color”. Y asi,
como igualmente ha observado
José de Miguel, el color, en la
vanedad de sus matices, crea por
si solo, sin otras apoyaduras, los
volumenes, los perfiles, las for-
mas, el dibujo, la tension del cua-
dro, buscando siempre aquellas
“gemas claras”™ de que gustaba
Van Gogh, y que en los lienzos de
Cantabrana se enwuelven en las
tonalidades de ese color wioleta
que nimba su obra de un delibe-
rado halo oninco.

Fosforescencia luminica,
extraordinano dominio de la figura
humana, del desnudo femenino
en la presente exposicion, cons-
truido y matizado por los perfiles
de la luz. Caligraha de la luz sobre
los cuerpos y las formas. Frescura
vegetal bajo la pnmavera de la wda
la que nos ofrecen hoy estos jar-
dines y muchachas en flor que
Cantabrana nos revela con el
estremecimiento y la pasion de
algo igualmente sagrado, en su
naturaleza virginal, en su naturale-
za de pemmanente milagro, de
deslumbrada revelacion.

Sabia utilizacion del color

Cantabrana ha realzado, a base
de una sabia y apasionada utiliza-
cion del color, sin pobreza ni com-
plejos, en esa vertiente de su obra
religiosa a la que haciamos alusion
antenommente, un bello y plastico
equnvalente pictonco a los grandes
frisos pasionales de Gabrel Miro,
artista levantino y luminoso, afin en
el impresionismo de su palabra cla-
nficadora y suntuosa, al gran Soro-
lla, el pintor de la luz, de la atmos-
fera y los espacios libres; el pintor
que de siempre nos ha apasionado
a lodos, pero que pocos han teni-

Oleo de Juan Cantabrana.

do el valor y la sincendad de reco-
nocer, puesto que hace anos se
hallaba fuera de los valores picto-
ncos convencionales admitidos
por las tardovanguardias.

Pero este amor por la luz, por
las vibraciones cromaticas de las
atmosferas y el aire libre, viertase
especiaimente en Cantabrana en
una exaltada y linca vocacion por
el paisaje, el natural y el urbano
de frondas y jardines. de parques
y glonetas, ese aspecto tan desa-
tendido por la mayona de los pin-
tores cordobeses, y que lo acerca
a un cierto levantinismo oxigenado
y exultante, witalisimo, que a mi

particularmente me emociona e
Inspira.

Y tal como estan las cosas hace
falta tener valor para enfrentarse,
desde esa perspectiva casi sagra-
da, sensual y glonficadora, que
caractenza a nuestro pintor, a la
naturaleza y al paisaje, a la luz y
a sus fulguraciones, que en nues-
tra tierra andaluza son tan esplen-
dentes como en el mas wibrante
honzonte mediterraneo, por mas
que algunos pintores se empeck
nen en NoO querer verias.

Desde Altamira, Van Gogh y
Sorolla, pasando por Rafael y
Miguel Angel, siempre se ha pin-

tado con el color, aungue no deje
de resultar un tanto paradojico
tener que explicttario a estas altu-
ras.

Cantabrana, como los mas
raciales artistas, tampoco se ha
sentido amedrentado por la gracia
y la potencia de la luz, por el color
del mundo. Y ese color, gracioso,
alado y luminoso, palpitante de
amor por las cnaturas y formas
que concreta, que nos revela y
nos modela por esa misma fuerza
creadora de la luz, hoy nos lo ofre-
ce en una muestra que yo me
atreveria a calificar de desacos-

" tumbrada y personalisima.




